Informacia k archivacii zbierky 16 mm filmov ulozenych v Archive SAV

* ¥ %

Film, televizny a magnetoféonovy zaznam v praci vyskumnika ethomuzikologa v SAV
Retrospektiva

Filmy s vedecko-vyskumnym zameranim na slovensku hudobno-folklérnu tradiciu sa na Slovensku
zacali nakrucat od patdesiatych rokov 20.storocia. Sestnastmilimetrovou filmovou technikou sa
dokumentovala najma ludova tanecnd a nastrojova tradicia na strednom Slovensku (Horehronie).
Od roku 1958 sa pridruzila dokumentacia vyroby aerofonickych nastrojov na Povazi. Tematicky sa
vedecko-vyskumnd dokumentdcia v priebehu 60 az 70-tych rokov 20. storocia rozsirila takmer na
vsetky oblasti a hudobno-folklérne fenomény.

Realizatormi myslienky vyuzitia audiovizualnych prostriedkov — filmového zaznamu, zvukového
zaznamu, viackanalového zvukového zaznamu vo vyskumnej dokumentacii folklornej tradicie boli
pracovnici Etnomuzikologického pracoviska SAV. Pre O. Elscheka, L. Lenga, Totha, K. Ondrejku a S.
Duzeka sa obrazova a zvukova technika stala nevyhnutnym prostriedkom lepsieho pochopenia,
umoznovala hlbsiu analyzu a synteticky pohladu na skimané javy. Odstranila sa tym
nezanedbatelnda moznost individualneho skreslenia pri posudzovani obsahu skimanych javov.

V roku 1962 a 1964 sa premietli prvé vedecko-vyskumné filmy z produkcie Ethomuzikologického
pracoviska SAV o vyrobe bezdierkovych pistal a gajd na kongresoch International Folk Music Council
v Gottwaldove a v Budapesti.

Technika zvukového filmu sa pouZivala na zachytenie najma nasledujucich Zanrov a fenoménov:

e [udové tance

¢ spevné a pohybovo viazané herné formy

¢ obradné a ritualne prejavy s hudobnou a pohybovou vazbou

¢ tane¢na nastrojova hudba

¢ technika hry na fudovych hudobnych nastrojoch

¢ technoldgia vyroby hudobnych nastrojov

® hudobno-dramatické a herné folklérne zanre

¢ portréty fudovych spevakov alebo spevackych skupin

¢ osobnostné monografie o vynimocénych taneénikoch, inStrumentalistoch alebo vyrobcoch.

Vazba a zavislost Etnomuzikologického pracoviska SAV na profesionalnych filmovych instituciach
(najma filmovych laboratériach) pri kone¢nom spracovavani filmov staZzovali a spomalovali
vedecko-vyskumné zhodnotenie filmovych dokumentov, napriek tomu, Ze strihovq,
synchronizacnu, viackandlovl mixaz a ozvucenie sa finalizovalo pracovisko vlastnymi kapacitami.

Z toho dovodu sa zacala od roku 1979 pri dokumentacnej praci pouZzivat televizna technika
(videotechnika). V priebehu 80-tych rokov nahradila Uplne filmovu techniku. Dovodom pre tieto

.....

Okrem toho hralo svoju ulohu aj SirSie a [ahSie vyuzitie videozaznamu pre transkrib¢nu pracu.
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Postavenim vlastného prenosového vozu ako mobilného pracoviska na zdznam zvuku a obrazu,
ziskanim dvoch profesionalnych kamier, zaznamovej U-matic HB techniky a studiového
magnetofonu NAGRA T pracovisko preslo na dvojkamerové a viackamerové zaznamy vsetkych
hudobno-folklérnych prejavov na stereofénne a viackandlové nahravanie.

Pouzivana vedecko-vyskumna metodika a Zanre dokumentov

Obrazova audiovizualna dokumentacia ma sice niektoré Specifické osobitosti, ktoré ju odliSuju od
jednoduchsej zvukovej vyskumnej prace, ma vsak vzhladom na to, Zze hlavnym predmetom nasho
zaujmu je piesen, hudba a tanec aj mnohé spoloc¢né rysy.

Pouzivanim filmovej a televiznej techniky sa v mnohom zmenila samotna vyskumna situdacia,
priprava vedecko-vyskumnej akcie a dokumentacia. Jej realizacia a formy spracovania si vyziadali
nové postupy v priprave a realizacii dokumentacie vratane rozsirenia vyskumného timu o nové
odborné profesie. Prinieslo to vyrazné zefektivnenie prace v teréne a mensiu zataz na nositelov -
interpretov.

Spdsob prace v teréne, v interiéri alebo exteriéri je zavisly na viacerych faktoroch. Ci uz ide o
primarne autentickd dokumentaciu aktualnej hudobnej situacie, ¢i ide o rekonstrukciu
momentalnu alebo ¢asovo naslednu, ¢i dokumentujeme pévodnych nositelov alebo interpretoy,
ktori si osvojili tradiéné prejavy a podobne: situdcia a nositelia hraju rozhodujucu tlohu. Zaner
samotného dokumentu je v mnohom ohlade uréeny samotnym typom a folklérnym druhom, ktory
podrobujeme skimaniu. Sposob prace s tanecnikom je iny ako so spevakom. InStrumentalista -
hrac a vyrobca, hudba a technoldgia poskytuju celkom iné moznosti pristupu, vyZzaduju celkom iné
postupy.

Je podstatné, ¢i v strede nasho zaujmu stoji hudobny jav alebo osobnost jedného interpreta alebo
skupiny. Zachytenie jedinecného prejavu jedného interpreta alebo skupiny vykonavajlcej zlozity
obradny ukon, hudobnu alebo tane¢nu akciu z jednej lokality predstavuje prevazne primarny,
bezprostredny dokument, na rozdiel od syntetickych komparacnych zaznamovych, ktoré
konfrontuju viaceré zhodné alebo rozdielne javy u viacerych interpretov z rozdielnych kultirno-
regionalnych okruhov. Bezprostredny dokumentarny zaznam so zachovanim jednoty ¢asu a
priestoru sa podstatne liSi od analytického spracovania javu v obrazovom strihovom dokumente.
Kontext, funkcia, kulturno-geografické prostredie prinasaju osobité problémy zaclenenia
hudobnych fenoménov.

Formy spracovania

Ako to byva bezné u kazdej filmovej alebo video-dokumentacie materidl mnohondsobne a
multiplikovane pokryva kazdy prejav. Mnohé fazy, procesy a techniky su zachytené v opakovanych
zaznamoch. Pravda iba za predpokladu, Ze sme neboli obmedzeni réznymi okolnostami, Ze sme
mali mozZnost len jediny raz zachytit prejav v jeho jedine¢nom priebehu. To sa vztahuje len na
niektoré obrady, unikatne prileZitosti a na kazdy druh neopakovatelnej verejnej produkcie. Terénna
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dokumentacia ma vsak SirSie mozZnosti, lebo mozZe cez viacero dni, tyZdne ba aj mesiace sledovat
isté druhy prejavov, opakujuce sa Zivotné situacie, ukony a zvyklosti, interpretacie a hudobné
prejavy alebo folklérne akcie. Kvantum materialu niekolkohodinovej dizky si vyzaduje vlastné
sposoby vyhodnotenia, analyzy a spracovania.

Forma zhodnotenia a vyuzitia je determinovanad z dvoch stran, z hladiska rozsahu materidlu,
sucasne vSak podlieha zdmeru, ktorému ma takéto zhodnotenie sluzit. Zakladné vedecké
zhodnotenie vysledkov vyskumu ma charakter prepisu obrazového zaznamu do hudobnej
transkripcie, do choreo-technického popisu alebo herno-scenaristickej podoby. Takéto kompletné
prepisy nachadzame napr. v publikaciach , Etnofilm“ (zv. 1 — 3), ktoré vydalo Ethomuzikologické
pracovisko SAV. Ich sucastou su analyzy, charakteristiky a komparacie. Su to svojim sp6sobom
vedecko-analytické Studie zaloZené na vedecko-dokumentarnych obrazovych zaznamoch - resp.
zostrihoch. Aspekty charakteristiky, popisu a analyzy prileZitosti, ale iba so sporadickym hudobnym
alebo tane¢nym prepisom nachadzame v dalSich dvoch radoch publikacii, a to v ,,Publikationen zu
den wissenschaflichen filmen” (Gottingen) a v ,,Begleitverodffentlichungen zu wissenschaftlichen
Filmen“ des Osterreichischen Bundesinstituts fiir den wissenschaftlichen Film (Wien).

Film alebo videozaznam nie je vsak len vedeckym dokumentom, ale ma aj svoju stranku umelecko-
dokumentarnu. Tu prichadza v suvislosti so zamerom dokumentatora - vedca, filmdra alebo autora
k osobitému obrazovému spracovaniu materidlu pre rozne Ucely vedeckého, vychovného,
Skolského alebo populdrneho charakteru. Vznika strihova verzia dokumentu. Je zvaésa skratenou,
kondenzovanou, neraz doplnenou, novo spracovanou verziou pévodného materialu. Je strihom
ukazok, €asti sekvencii, vytvara isty casovy sled, kontinuitu akcie a priebehu, usiluje o logicku
skladbu. Specificky vyuZiva hudbu, piesne, prejavy komentuje r6znym vedeckym alebo
vysvetlujucim textom, pripaja k obrazom autorsky text - komentar, ktory sa neraz rozSiruje do
formy prednagky a pod. Casova relacia hra délezitd Glohu, lebo spravidla mnohohodinova akcia sa
skrati na 15, 30 alebo 60 minutové uUryvky, vyseky.

Pri vSetkych tychto hladiskach sa stretdvame s réznymi kompromismi, zdsahmi a doplnkami, ktoré
urcuju charakter strihovej verzie. Pokial ide o vedecko-dokumentarny zdmer muzikologickej
institucie tvori strih jednu z moznych verzii, ktory je determinovany momentalnymi vedecko-
vyskumnymi badatelskymi zamermi. Takychto strihovych verzii méze byt cely rad podla toho,
akému tematickému zameru slizia.

Napriklad vyroba komplikovanejsieho nastroja (akym su napriklad gajdy) méZe byt detailne
zachytend v hodinovom zazname alebo zhrnutd do 20 minutového dokumentu, vo forme vyberu
taziskovych vyrobnych operacii.

Kazdy zaner, kazda pouZitd technika v etnomuzikologickej dokumentacii ma svoje vlastné
koncepcné problémy. VyuZitie filmu s jeho vyrazovymi prostriedkami ako vedecko-vyskumného
prostriedku analyzy javu (piesne, herna prstova technika, vyrobné operacie a pod.), je osobitne
narocnou formou nielen dokumentadcie, ale aj finalizdcie dokumentu, ako typu demonstracie a
zhrnutia vedecko-vyskumnych vysledkov. Je formou zverejnenia, publikovania vedecko-vyskumnych
vysledkov v Specifickej kontinudlnej obrazovej - audiovizudlnej forme.
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Osobitne sa treba zmienit o autorovi, vedeckom realizatorovi, ktorého videnie, zamer a schopnost

spoluprace s kameramanom, zvukovym majstrom, osvetlovacom, strihacom a dalSimi

spolupracovnikmi davaju zaznamu Specificky, osobnostny charakter. Autorsky pristup, videnie a

zamer autora su uréujucimi faktormi vysledného filmového tvaru.

Audiovizualny zdznam v préci vyskumnika nie je dominantnym, ale pomocnym analytickym

prostriedkom vyskumu a dnes by uz mal byt dokumentarnym prostriedkom vsetkych

etnomuzikolégov a etnochoreoldgov.

Ako zbierka vznikala

a)

b)

d)

f)

Filmy s vedecko-vyskumnymi zameranim na slovenskd hudobno-folklérnu tradiciu sa na
Slovensku zacali nakrucat od patdesiatych rokov 20.storocia. Sestnastmilimetrovou filmovou
technikou sa dokumentovala najma fudova tanecna a nastrojova tradicia. Od roku 1958 sa
pridruZila dokumentdcia vyroby aerofonickych néastrojov na Povazi. Tematicky sa vedecko-
vyskumna dokumentacia v priebehu 60 az 70-tych rokov rozsirila takmer na vSetky oblasti a
hudobno-folklorne fenomény.

Na zaciatku bol pristup D. Tétha. Film pouzival ako zapisnik. V teréne na 16 mm film ruénou
kamerou Pentaflex, Meopta Elektrik, nesynchrénne nasnimal tanecny prejav a po vyvolani ho
hned pouzil na transkripciu tane¢ného pohybu.

Neskor v 70. rokoch, aj vdaka rozsireniu etnomuzikologického pracoviska o kameramana a
zvukara, sa realizoval pristup: ZACHOVAT na filme €o sa vzhladom na vek nositelov este da.
Tym stuplo mnozstvo filmového materidlu v zbierke, aj ked’ uz z pochopitelnych dévodov sa
vsetko hned' vedecky nespracovalo. Systematicky sa dokumentovali regiény, ktoré boli v
Statnom plane vedeckého vyskumu: Horehronie, Podpolanie, Liptov, Turiec, Trenciansko, Spis,
Zemplin, Orava, Kysuce. Uskuto€ioval sa systematicky vyskum ludovych hudobnych nastrojov a
[udovej hudby. Nahravky po stopach nahrdvania na valce B. Bartdka. Popri tom lokality, kde sa
zaznamenala zvysena ¢innost miestnych organizatorov vo folklérnych skupinach, alebo na
zaklade upozornenia osvetovych pracovnikov.

Na zaklade doporucenia a spoluprace s Prof. Martinom Slivkom sa archiv stal tloZiskom
dokumentov, ktoré sa spristupriovali pre vedecky ucel, ako képie diel profesiondlnych filmovych
institdcii, zaznamy Kratkeho filmu, TV Bratislava, TV KoSice, Osvetovy Ustav, rodinné filmové
zaznamy, kopie inych vedeckych institicii doma a v zahranici.

Zaciatkom 80-tych rokov zacala sa realizovat dokumentacia pomocou televizneho zaznamu
(dalej len tv.) na %“ magneticky pas zariadeniami U-MATIC Low Band a %:“ pas SONY Beta-max,
JVC VHS, GRUNDIG VIDEO 2000. Postupne sa pracovisko vybavilo technikou U-MATIC HB.

Dvaja pracovnici etnomuzikologického pracoviska na zaklade vlastného projektu postavili na
platforme AVIE 30 Mobilné pracovisko pre audiovizualny vyskum (prenosovy voz). Osadeny
bol kompletnym tv. retazcom pre 4 kamery a tv. postprodukciu, viackanalovym zvukovym
nahravanim a zaznamom, profesionalnym %“ magnetofénom NAGRA T a ostatnym vybavenim

4

Informacia k archivacii zbierky 16 mm filmov ulozenych v Archive SAV



pre vyskum v exteriéroch. Sucastou vybavenia bola aj 16 mm kamera ARRIFLEX PRO16. Tato
forma vyskumu bola velmi efektivna, po instaldcii cca 1 hod priprav sa bez zataZovania
uginkujucich snimalo niekolko hodin. Co je déleZité, hned po skonéeni bolo mozné zaznam
prehrat Ucinkujucim, ¢im velmi stupol kredit pracoviska.

g) V takejto forme bolo mozné robit aj zaznamy z festivalov, kde sa presadzoval autenticky
folklérny prejav na Slovensku a v zahranici. Napr. Myjava, Vychodna a hlavne Detva.

h) V rokoch 1989-1993 na zaklade poziadavky sesterskych pracovisk v Rakusku a v Berline bol
realizovany javiskovy zdznam autentickych prejavov svetovych kultur na festivaloch:
Seitenklange, Perkusionale, atd.

Zbierka vznikla ako spolocné dielo tychto zberatelov:

a) FrantiSek Poloczek (1920) v zberatel: [udovych piesni, ludovej hudby a ludovych nastrojov.

b) Stefan Téth (1923-1962) zberatel: ludového tanca

c) Oskar Elschek (1931) zberatel: ludovych piesni, fludovej hudby a fudovych hudobnych nastrojov,
d) Kliment Ondrejka (1931) zberatel: [udového tanca, zvykoslovia a detského folkldru,

e) Ladislav Leng (1930-1973) zberatel: ludovych piesni, ludovej hudby a fudovych hudobnych
nastrojov,

f) Stanislav Duzek (1934) zberatel: ludového tanca, zvykoslovia

g) Alica Elschekova (1930) zberatelka ludovych piesni

h) Jalia Kovacova (1927-2009) zberatelka: ludovych piesni

i) Lydia MikuSova (1953) zberatelka: ludovych piesni, ludovych hudobnych nastrojov
j) Michaela Selcova (1955) zberatelka: [udovych piesni

k) Bernard Garaj (1960) zberatel: ludovej hudby, gajdy a gajdoSska hudba

Ako spolupracovnici na spolocnom diele:

Kameraman: Slavomir Motaj (?), Miroslav Ruttkay Dauko (1941)

Majster zvuku: Tibor Szabé (1935-2014), Vladimir Sramek (1953)

a externi spolupracovnici (kameramani, zvukari, tv. technici, asistenti, atd".)

Spolupraca pri vyrobe filmov a tv. zaznamov

Z procesu tvorby zbierky nemozno vynechat, ako nepostradatelnych, miestnych organizatorov a
spracovatelov miestneho folkléru. Predstava, Ze prideme do obce a zatheme organizovat
nakrdcanie a nahrdvanie je nerealna. Zainteresovany bol narodny vybor, osvetova beseda, folklérna
skupina. Folklérna skupina, alebo detsky folklérny subor boli miestnou organizaciou folklérne;j
tradicie, ktora zdruZovala najschopnejsich spevakov, tanec¢nikov, muzikantov.

Obecnému folkléru sa v tej dobe venovala velka pozornost. Organizovali sa okresné, krajské
prehliadky a sutaze folklornych skupin, sutaze hudieb, hudobnikov a tanecnikov sdlistov.
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Vedecki pracovnici pracoviska boli do tohto diania zainteresovani, ako porotcovia, ako tvorcovia
festivalovych programov. Tam vznikali kontakty, tam sa dohodol obsah a rozsah neskorsej
dokumentacie. V obciach, kde sa miestni obc¢ania nesnazili obnovit svoje folklérne tradicie sa s
celou technikou nechodilo. Osobitnou kapitolou bol vyskum [udovych piesni, ich interpretov a ich
nahravanie. Samostatna kapitola sa venovala vyrobcom ludovych hudobnych nastrojov. Velka
pozornost sa venovala zaznamu detského folkléru a detskych hier (K. Ondrejka) a v stvislosti s
hnutim deti Z prameniov krasy a poznania.

Vsetko sa dohodlo predom. Vyskum pokracoval aj na mieste, prizyvali sa aj stari pamatnici a
zachytili sa aj zbytky miestnej tradicie, pisomné pramene a fotodokumenty.

V obci sa hladalo vhodné miesto v exteriéri, ak boli podmienky nevyhovujlce, nakrdcanie sa
realizovalo v kultirnom dome. Prednostny bol obsah, pévodné okolnosti folklérneho javu sa nie
vzdy podarilo dodrzat.

Etnomuzikologické pracovisko SAV od 70. rokov 20.storocia zacalo interpretom aj platit. Pouzivala
sa Strukttra odmien CSTv. I$lo skér o pobddaciu odmenu. Pre predstavu pre 15-25 interpretov bola
odmena cca 70 EUR, fudova hudba cca 15 Eur, atd. Preto pracovisko postupne zacalo v zmluvach
uzatvorenych s veducim skupiny interpretov uvddzat klauzulu o tom, Ze obec alebo osvetova
beseda ma narok dostat képiu filmu alebo zaznamu pre vzdeldvacie a osvetové Ucely. Zo strany
pracoviska vSak k tomu nedoslo, lebo sa nedarila vyroba kombinovanych képii. Myslime si, Ze to
bola moralne adekvatna odmena za spolutéast na vzniku diela.

Zbierka obsahuje umelecky prejav priblizne troch generacie interpretov narodenych od zaciatku
20. storocia.

Ak hovorime o nepostradatelnosti zainteresovania obce do procesu vyskumu, jej vedenia a
miestnych organizatorov, javi sa nam po 40-70 rokoch od vyskumu, odmietanie, vyhovaranie na
autorské prava a nepochopenie potrieb obci o navrat k pramefiom vlastnej kulttry od Ustavu
hudobnej vedy SAV ako sikanovanie. Ustav sa tu chova ako mrtvy chrobdk, vietko je dokonale
pozamykané dokonca v novych skriniach, ale my mdme problémy s autorskymi pradvami. Pritom su
pouzitelné zasady, pri ¢itani s pochopenim, dostupné v zbierke zakonov alebo na vyziadanie vo
Filmovom ustave. Po 30 rokoch kedy sa v skutoo¢nosti so zbierkou nepohlo, je folklérny materidl
nepristupny vedeckému badaniu, na vzdelavaci a osvetovy ucel — teda nedostupny pre poznanie
vlastnej kultury.

Problém autorskych prav k audiovizualnym a zvukovym dielam
1. Zbierku vytvorili pracovnici Etnomuzikologického pracovis a SAV v rdmci pracovného pomeru.

2. V zbierke filmov a audiozaznamov, ako spolo¢nom diele je autorom zberatel, ostatné funkcie —
kameraman , hlavny kameraman a majster zvuku pracovali pod jeho vedenim. Vyskumny tim pri
jednotlivych dielach je zapisany v prirastkovej knihe skratkami a bol r6zne organizovany.

3. Samostatnou otdzkou su prava vyrobcu, teda SAV.

Pouzita technolégia vyroby 16 mm filmu:

Cela zbierka filmov je realizovana na 16 mm filmovom formate.
Ako surovina bol pouzity: ¢iernobiely negativ fillm (ORWO), Ciernobiely inverzny film (ORWO),
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farebny negativny film (AGFA).

1. V zbierke su tituly z cudzej proveniencie, ako redukcie z 35 mm filmov na 16 mm. V zbierke nie
su ich rozmnozovacie materidly

2. Po vyvolani originalneho filmového zdznamu vo Filmovych ateliéroch Gottwaldov (dalej FAG)
vznikli:

I) negativ obrazu + kopia obrazu, ako original negativ a serviska pre strih a ndhlad
II) inverzny obraz, ako origindl inverzia z nej dublnegativ + kopia obrazu ako serviska pre
strih a nahlad

V Archive SAV oznacené ako:

a) z|l. krabica cervena ndlepka, znacka ,,ON“ (origindl negativ) + krabica bledozelena nalepka,
znacka , KO“ (kdpia obrazu)

b) z Il krabica ¢ervena nalepka, znacka ,01“ (original inverzia) + krabica ¢ervena nalepka, znacka
,DN* (dublnegativ) + krabica bledozelena nalepka, znacka ,KO“ (képia obrazu)

4. Po prepise synchrénneho zvuku z % palcového pdsu na magnetfilm vznikla krabica zlta nalepka,
znacka ,ZV“. Vsetky medzistupne zvukovej vyroby napr. aj zmixovany zvuk pre vyrobu negativu
zvuku su oznacené takto.

5. Kratku dobu (1970) sa pouZzivala aj technoldgia, kedy original zvuku sa nahraval na magnetfilm
priamo v teréne. Na to sluZilo zariadenie REPORTOCORT fi. Siemens, ktoré vlastnilo
etnomuzikoldgické pracovisko. Na toto zariadenie sa nahraval aj vysledny mix zvuku. V zbierke
vznikla krabica Zlta nalepka, znacka ,0Z".

6. Predloha diela pre vyrobu kombinovanej képie vznikla strihom ,, KO* képii obrazu a magnetfilmu
»ZV“. Takto vznikla v Zargéne serviska, krabica oznacena bledozelenou farbou, ktord sa poslala
s krabicami ¢ervenymi a zltymi prislusného titulu na vyrobu kombinovanej képie do FAG.

7. Po zostrihu origindlu filmu v FAG sa etnomuzikologickému pracovisku, ako vyrobcovi vratili
krabice v pozmenenej zostave:
a) zostrihany negativ obrazu alebo dublnegativ, + krabica s bledozelenou farbou oznacena ako
,,KO“ + krabice s ¢ervenou ndlepkou ,,ON“ aalebo ,,DN“.
b) nezmeneny zvuk na magnetfilme, ktory slizil na vyrobu negativu zvuku.
c) negativ zvuku, karbica modra nalepka znacka ,,NZ“
d) kombinovana obrazovo-zvukova kdépia, krabica so zelenou nalepkou znacka ,,KK“.

8. Zniektorych filmov sa vyrabal aj tzv. modrak — dublpozitiv.

9. Dolezité! Vyskumna expedicia niekedy trvala aj 14 dni. Negativ, origindl inverzia a dublnegativ
boli posvatné, ako prisli z laboratérii sa zabalili do igelitového sacku a zatavili. Preto pri
digitalizacii treba brat do Uvahy, Ze na jednom 120 m kotudi je material z dvoch archivnych cisel.
Podobne to bolo aj u zvukovych pasov.

Sprievodna dokumentacia k zbierke:

1) Zbierka filmov, tv. zaznamov a magnetofénovych pasov maju svoje prirastkové knihy. V nich su
skor technické udaje. Képiu prirastkovej knihy filmov a tv. zdznamov prilozim.

2) Pri nakrucani v teréne sa od 70. rokov zaviedol systém, zZe vSetky okolnosti nakricania, obsah
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zaberov, Ucinkujuci, nazvy piesni, atd. zapisoval asistent na zaklade pokynov kameramana do
tlaciva ,skript”.

Je doleZité popri digitalizacii filmov digitalizovat aj tento pisomny materidl k titulom. Bez neho sa
celd zbierka stane len ,,hfbou obrazkov”.

3) Zvukovy zdznam na %" pas nahravany NAGROU llI, neskor NAGROU IV mal nahrany
synchronizacny kéd, tzv. Pilot pre neskorsiu synchronizdciu obrazu a zvuku pri vyrobe
kombinovanej kdpie. Pri snimani kamerou AURICON tento kdd bol odvodeny z el. Siete, pri
snimani kamerou ARRIFLEX PRO 16 tzv. to bol tzv. krystal.

Zvukovy zaznam nahrany na MAGNETFILM je synchronizovany el. sietou.

4) Pisomny zaznam o zvukovej zlozke filmu zhotoveny pri filmovani mal svoj fonotecny list s
prislusnymi adajmi. M4 vlastné archivne cislo v zbierke magnetofénovych pasov.
Malo by byt samozrejmé, Ze pri digitalizacii, digitalizovana zvukova zloZka so synchrénnym
zvukom by sa mala umiestnit pri zdazname obrazu a dat jej archivne Cislo filmu a Cislo pasu vo
fonotéke uvadzat na druhom mieste.

5) O filmovu a televiznu zbierku (fyzicky) o prirastkovu knihu a pisomnu dokumentéciu sa staral do
roku 2001 Ing. Miroslav Ruttkay Dauko (1941).

6) O zvukovu zbierku (fyzicky) a knihu pasov, ako prirastkovu knihu sa staral do roku 1993 Vladimir
Sramek. Po fiom sa o zbierku starala aZ do roku 2005 Lydia Miku$ova.

Co zbierke filmov, televiznych a zvukovych zdéznamov v Archive SAV a Ustave
hudobnej vedy SAV objektivne hrozi?

Aky je objektivny stav zbierky sa dnes da len ramcovo uvaZovat na zaklade zverejnenych poznatkov
verejnych institucii. VSetky verejné archivy filmov a zvukovych zaznamov na Slovensku pouZzivaju
digitalizaciu ako formu zachovania obsahu. Robi sa to masivne vo Filmovom archive a v rozhlase.
Len v SAV vladne spokojnost, pripadne sa kladi podmienky pre tych, ktori majui dobré amysly a
poukazuju na neudrzatelnost su¢asného stavu.

Co teda hrozi filmom:

Archivovany filmovy material je surovina Specifickd z hladiska dvoch hlavnych neoddelitelnych
charakteristik, ktoré limituju jeho neskorsie pouzitie napriklad pre obnovenu vyrobu novych képii €i
elektronickych zaznamov.

1. Prvu skupinu tvoria vplyvy, ktoré vyplyvaju z podstaty konstrukcie filmovych materidlov.
Typickym javom je napriklad tzv. zmrStenie. Je to proces, ktory sa neda zastavit, jeho nasledky sa
vsak daju vyrazne zmiernit vhodnymi skladovymi podmienkami uloZenia.

2. Daldim typickym vplyvom je efekt tzv. octového syndrému, ktory sa v praxi eliminuje pouzitim
tzv. molekularnych sit. Blednutie a nezvratna degeneracia farbiv nesucich obrazovy zaznam sa
prejavuje nielen na prvych farebnych filmoch. Cinnosti, ktorymi je mozné predchadzat, resp.
zmiernovat tieto neziaduce vplyvy, je potrebné vykonavat systematicky a plosne na celom
archivnom fonde.

3. Druhu skupinu tvoria mechanické poskodenia, sp6sobené opotrebovanim materidlu v celom
filmovom technologickom retazci, ktorym sa vSak neda Uplne zabranit. D4 sa len zmiernit ich
vplyv dodrziavanim technologickej discipliny v jednotlivych miestach technologického retazca.

4. Daldou skupinou su nespravne &i nekvalitne realizované technologické operacie v posledne;j
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faze dokoncenia filmu. Ich vplyv sa vacSinou prejavuje az s vaésim ¢asovym odstupom a miera
poskodenia kazdého filmového titulu je rozdielna, prakticky sa nikdy uplne nezhoduje s inym
filmom. Z toho vyplyva potreba detailného posudenia stavu kazdého filmu osobitne.

5. V uvedenych pripadoch sa nedaju uplatnit pausalne kritéria, akym je napriklad vek
archivovaného materialu. Rovnako aj vyber napravnych technickych a technologickych operacii
je nutné vykonat pre kazdy titul osobitne. Z analyzy stavu casti archivneho fondu vyplyva velmi
doérazna potreba neodkladného a plosného rozvinutia procesu zachrany filmového,
televizneho a archivneho fondu.

Dalsie skuto¢nosti

1. Podla mojej vedomosti z UHV SAV neboli prenesené do Archivu SAV ,,KO“ tzv. servisky k
zbierke filmov. Ostali tam preto, aby sa dalo s informaciami v zbierke pracovat. Toto je
pravdepodobne dovod, preco sa podarilo pracovnicke Ustavu odcudzit cca 40 titulov, dat ich
prepisat (v KoSiciach) a zverejnit na Youtube. Ci sa filmy vratili do Ustavu je otazne.

2. Nebol urobeny vychodzi inventlrny zdznam pri mojom odchode z pracoviska, aby sa dali urobit
seridzne nasledné inventury zbierky.

Ill

3. Dal3ou otazkou je zbierka cca 40 000 fotozdznamov, o ktoru sa Ustav ,postaral “ tak, Ze nevie
kde sa podela. Treba vediet, ako sa konalo pri odchode pracovnika tvoriaceho foto zbierku do
penzie. Zbierka foto ostala u neho doma!!! véitane foto techniky. Bez akejkolvek inventury
odisiel z ustavu. Odisiel — zabudnite! Benevolencia bola tak velka, Zze nakoniec Ustav nevie kde
je zbierka foto, nevie nic o jej obsahu, vedecki pracovnici ju nemdzu pouzit, ako ilustraciu k
svojej vedeckej praci!!!

4. Mala cast ohrozenych filmov z prelomu rokov 1950-1960 bola v 80. rokoch prepisana na U-
matic pre dodatoénu vedecku identifikaciu obsahu na zaklade zmluvy s Filmovymi laboratériami
Koliba.

Na zaver
Dotykaju sa zbierky tieto doporucenia Projektu systematickej obnovy audiovizudlneho dedi¢stva?

Podla odporucania by ¢lenské staty mali prijat prislusné opatrenia na zabezpecenie toho, aby
audiovizualne dedicstvo bolo:

e systematicky zozbierané (akvizicia)
e zatriedené (katalogizacia)

e zachované (archivacia)

* obnovené (resStaurovanie)

e spristupnené verejnosti.

,kinematografia je formou umenia, ktoré je zachytené na krehkom médiu, a preto si vyZaduje, aby
orgdny verejnej moci podnikli kroky na jej zachovanie. Kinematografické diela su zdkladnou
sucastou ndsho kulturneho dedicstva a preto si zasluhuju plnt ochranu.”
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Materidl som vypracoval v dobrej viere, ako pomoc pre pani Mgr. Janu Gubasovu Bahernikovu
riaditelku Archivu SAV, aby som podporil jej snahu zachranit zbierku filmov a spristupnit jej obsah,
prostrednictvom digitalizacie, odbornej verejnosti.

Vrutky 25.4.2021

Prof. Oskar Elschek
Ing. Miroslav Dauko Ruttkay
Vladimir Sramek

Pro Musica o.z.

P.S.

Je mi velmi smutno, ked'si uvedomim, Ze napr. televizny film z 80. rokov o $pickovom ludovom
husliarovi z Lu¢enca, kamenarovi s rukami z rozpravky o valibukovi, ktory vyrabal husle na
eurdpskej urovni, u ktorého sa schadzali husliari z Bratislavy sa pre ahostajnost zodpovednych
nepodari zachranit!!! Takychto fudi je zbierke vela. Dnesok je k tomuto lahostajny!!! Alebo uz nie?

Na stranke www.ethnomusicology.eu je zverejneny supis zbierky filmov, tv. zdznamoy,
magnetofénovych nahrdvok a zbierky transkribovanych piesni z nahravok.

Stranku 7 rokov platia a spravuju tvorcovia zbierky, ako poistku pre pripad, Ze sa zbierku podari
»ZasantroCit”. Tu sa da najst presny pramen dotykajuci sa tradicie obci.

Zverejnené na www.ethnomusicology.eu od 2.5.2021
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http://www.ethnomusicology.eu/
http://www.ethnomusicology.eu/
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